Fender Rhodes

: Kaum Regler, keine Filter,
trendfreier Look — und

trotzdem ist das Fender
Rhodes einer der Favoriten
unter den Vintage-Key-
boards. Spatestens seitdem
Jamiroquai, Acid-Jazz-
Combos oder Drum’n‘Bass-
GroBen den lebendigen
und vor allem ,coolen”

st <§buggaggu entdeckt haben,

ist das'Fender Rhodes
wiederpopulir.
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Retro Zone: Fender Rhodes

Piano auf Amerikanisch

ie Erfolgsstory von Harold Rhodes,
Ddem Erfinder des nach ihm be-

nannten Electric-Pianos, beginnt
nicht gerade glanzvoll. Nachdem er sich,
in den 20er Jahren von der Musik eines Art
Tatum oder Benny Goodman inspiriert, als
Klavierpddagoge mit eigener Radiosen-
dung ,The Piano Teacher On the Air” ei-
nen Namen gemacht hatte, sammelt der
1910 in Los Angeles geborene Béckersohn
und studierte Architekt seine ersten Erfah-
rungen im Klavierbau zur Zeit des zweiten
Weltkriegs. Rhodes versuchte sich an ei-
nem Kleinst-Keyboard, das man zur musi-
kalischen Unterhaltung verwundeter Sol-
daten miihelos und schnell transportieren
kénnen sollte. Unter Trimmern fand er
Metallstiicke eines B-17 Bombers, die ihn
auf die Idee brachten, ein Klavier zu bau-
en, bei dem Hiammerchen kleine Metall-
zungen anschlagen — heraus kam das Ar-
my Air Corp Piano.

Bald nach Kriegsende entstand seine auf
Massenproduktion ausgerichtete Firma
,The Rhodes Piano Corporation”, deren
erstes Produkt das Pre-Piano war. Einen hi-
storisch bedeutsamen Einschnitt erfuhr das
Unternehmen in den spiten 50er Jahren,

als es von Leo Fender aufgekauft wurde.
Seitdem bot man Instrumente unter dem
noch heute klangvollen Firmennamen
,Fender Rhodes” an, der quasi zum Syno-
nym fiir das elektrische Piano geworden
ist. Das Rhodes gilt als das meistgespielte
elektromechanische Klavier, es war deut-
lich beliebter als das in elitiren Pop-Rock-
Kreisen ebenfalls geschitzte Wurlitzer-Pi-
ano.

Trotz seiner namensprigenden Rolle
war Leo Fender nicht lange Chef bei Rho-
des. Im Jahr 1965 verkaufte er die Firma an
CBS, die mit dem ersten groleren Modell,
dem Suitcase Piano, die erfolgreichste
Phase von Rhodes einldutete. Neben sehr
einfachen Modellen wie dem Celeste und
dem Student Piano erfreute sich vor allem
das 1970 erschienene Stage Piano Mark |
immenser Beliebtheit. Zum entscheiden-
den Durchbruch verhalfen dem Fender
Rhodes die populdren Keyboarder ihrer
Zeit, allen voran Chick Corea, Stevie Won-
der und Herbie Hancack. Aber auch bei
zahllosen anderen Keyboardern aus dem
Jazzfunk- und Fusion-, Soul-, Funk- ader
Disco-Bereich entwickelte sich das Fender
Rhodes in den 70er Jahren zu einem zen-
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tralen Instrument. Im Jahr 1979 wurden
beide Baureihen, das Suitcase- und das
Stage-Piano, nach zum Mark Il erweitert.
Die technisch verbesserten Versionen wur-
den ebenfalls mit 73 oder 88 Tasten ange-
hoten.

Das Ende der Erfolgsgeschichte war ab-
zusehen: In den 80er Jahren begannen
Image und Reiz des Fender Rhodes durch
innovative Klangerzeuger und Sampler
langsam zu verblassen. Zwar erschienen
noch das kompakte Rhodes 54, der Piano-
Synthesizer Mk 11l Ek-10 und das fort-
schrittliche Mark V, doch inzwischen
waren die Keyboarder von Yamahas Kas-
senschlager DX7 fasziniert, der mit seinen
schillernden FM-E-Pianos eine neue
klangliche Interpretation des Rhodes-
Sounds bot.

Auch die ersten Sampler und ROM-
Sample-Synthesizer waren attraktive Alter-
nativen, denn sie waren besonders beim
Live-Einsatz wesentlich handlicher als ein
Rhodes-Piano. Einen Streich mit dem po-
puldren Namen Rhodes erlaubte sich Wil-
liam Schultz, ab 1983 Firmenchef, indem
er ihn an Roland verkaufte. So kam es,
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dass Ende der 80er Jahre auch zwei E-Pia-
nos mit Rhodes-Logo im Produktkatalog
des japanischen Herstellers auftauchten.
Herr Rhodes himself war jedoch nicht
besonders gliicklich mit den digitalen
Sounds der Modelle MK-60/-80 und
brachte es vor rund fiinf Jahren fertig, sich
seinen werbewirksamen Namen von Ro-
land zurtickzuholen.

Heute ist es still geworden um Harold
Rhodes. Man spekuliert, dass er schon lin-
ger an einem neuen Musikinstrument ar-
beitet, das irgendwann der Offentlichkeit
vorgestellt werden soll. Einstweilen aber
haben seine Pianos langst Kultstatus er-
reicht. Besonders bei Acid-Jazz, HipHop,
Drum’n‘Bass oder Garage sind Stage-Pia-
no- oder Suitcase-Modelle auch auf der
Biihne wieder haufig zu sehen.

Klangerzeugung

Im Grunde ist das Fender Rhodes eine
elektrische Interpretation des klassischen
Klaviers. Die Mechanik ist prinzipiell vom
akustischen Piano tibernommen, auch ein
Haltepedal ist vorhanden. Die Saiten wer-
den jedoch durch feine metallene Klang-
stibe, die Tines, ersetzt. Jeder Ton basiert +
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auf einem Generator, der nach dem Prin-
zip einer Stimmgabel arbeitet (siche Abhil-
dung): Der obere Schenkel (ToneBar) ist
als dicker, gebogener Metallstreifen, der
untere Schenkel als diinner Stahlstab aus-
gefiihrt. Per Tastendruck l6st man mit Filz
oder Hartgummi bezogene Himmerchen
aus, die gegen die Metallstibe schlagen
und sie in Schwingung versetzen. Diese
kaum horbaren Schwingungen werden
von Tonabnehmern induktiv abgegriffen
und dann verstirkt einem Lautsprechersy-
stem zugefiihrt.

Gestimmt werden die Generatoren mit
Drahtwendeln (Stimmfedern) an den unte-
ren Schenkeln, die sich verschieben lassen
und so unterschiedliche Tonhéhen zulas-
sen. Andert man die vertikale Position zwi-
schen Tonabnehmer und Stahlstab, treten
klangliche Verdnderungen auf, die Entfer-
nung zum Tonabnehmer bestimmt die
Lautstarke des Tons.

Tontechnisch ist das Rhodes mit einer E-
Gitarre zu vergleichen. Die Methoden der
Abnahme sind Geschmackssache: Man
kann es Gber einen Amp spielen und die-
sen mikrofonieren oder den Lautsprecher-
ausgang des Amps an einen Speaker-Simu-
lator leiten.

Klassische Amps fiir das Stage-Rhodes
sind etwa der Fender TwinReverb und der
Roland Jazz-Chorus JC-120/-160, aber
auch ein Marshall Full-Stack liefert ho-
renswerte Resultate. Abstand nehmen soll-
te man von iblichen Keyboard-Verstar-
kern ohne Pre-Amp.
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Der Sound des Fender Rhodes basiert auf
klingenden Metallzungen
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Klang und Modifikationen
Rhodes Pianos sind echte Unikate, denn
ihr Sound variiert von Modell zu Modell.
Grundsatzlich bewegt sich der Rhodes-
Sound zwischen glockig und warm. Man
kann ihn gut harmonisch spielen, ihn aber
auch fiir solistische Parts differenziert ein-
setzen. Das Spielgefiihl ist dhnlich wie
beim Klavier, stirkere Anschldge machen
den Sound lauter, heller und aggressiver.
Der Rhodes-Klang entpuppt sich als ein-
fach strukturiert: Erfassbar sind eine per-
kussive und obertonreiche Attack- und ei-
ne dezentere und stabile Haltephase. Uber
den idealen Rhodes-Sound gibt es so viele
Ansichten wie musikalische Geschmécker.
Auf einen Nenner gebracht, sollte ein Rho-
des moglichst breit und glockendhnlich
klingen. Von der Firma Dyno-My Piano
wurden sogar technischen Modifizierun-
gen durchgefiihrt, um diesem Klangideal
nahezukommen.

Ohne weitere Bearbeitung wirkt der
Klang vieler Rhodes-Modelle etwas roh.
Zum Leben erwecken ihn erst Modulati-
onseffekte, bevorzugt Phaser, Chorus oder
Flanger. Mit diesen Effekten kann man den
Sound dezent andicken oder regelrecht
zum Wabern bringen. Um den speziellen
Tremolo-Effekt der Suitcase-Modelle zu si-
mulieren, verwendet man ein Stereo-Pan-
ning mit Rechteckwelle, zum beliebten
rauen, angeschmutzten Sound verhilft ein
Rohrenvorverstarker. Wenn ein hdrterer
Sound gewiinscht wird, ist man zusatzlich
mit einem Verzerrer gut beraten.

fest anziehen!
: Clip fur hohe Téne
Generator
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as Internet bietet einige informati-
Dve Seiten zum Fender Rhodes. Erste
Anlaufstelle ist die Rhodes Super Site
unter www.fenderrhodes.org. Hier be-
kommt man einen Uberblick tiber His-
torie, Baureihen, Praxis und vieles mehr.
Ersatzteilsuchende werden unter den
folgenden Adressen fiindig:
www.melmusic.com.au,
www.partssmart.com,
www.caesound.com.
Wissenswertes zum Fender Rhodes fin-
det sich ferner unter:
www.mothersea.com/rhodes,
www.egroups.com/group/rhodes,
www.gti.net/junebug/vintagekeys.

Fir authentische Raum-Effekte emp-
fiehlt sich ein Bandecho-Gerdt, beispiels-
weise ein Space-Echo von Roland, akkord-
beladene Groove-Patterns kénnen durch
Wahwah-Effekte sehr gewinnen. Auch ro-
tierende Lautsprecher knnen den Sound
des Rhodes bereichern. Pauschal gesagt
sind fur das Rhodes alle Effekte geeignet,
die auch im Zusammenspiel mit Gitarren
Nutzen stiften. Wer um Authentizitdt
bemiiht ist, sollte die originalen Vintage-
Effektgerite einsetzen, insbesondere einen
Réhren-Amp fiir die angezerrten Sounds.

Haken und Osen

Eine rundum sorgenfreie Haltung erwar-
tet den Rhodes-Besitzer beileibe nicht.
Anders als bei modernen Digital-Pianos
muss man immer damit rechnen, dass sich
mechanische Teile unter der Haube abnut-
zen und ersetzt werden mussen. Bedenken
sollte man auch, dass sich Fender-Pianos
immer wieder verstimmen kdnnen. Man
sollte sich also friih nach einer Person um-
sehen, die beij technischen Eingriffen hilft.
Als Rhodes-Besitzer sollte man aber még-
lichst auch selbst mit Schraubenzieher und
Sechskantschlissel vertraut sein, um die
gangigsten technischen Unstimmigkeiten
beseitigen zu kdnnen.

Bei den Ersatzteilen scheitert jedoch
auch der grolkte Do-it-yourself-Elan: Ori-
ginalteile findet man entweder tiberhaupt
nicht, nur zu deftigen Preisen oder erst
durch Zufall in Bastlerecken. Die beson-
dere experimentierfreudige Zuwendung
zum Instrument, die daraus resultiert, hat
jedoch auch etwas Gutes: Mit der Zeit ent-

- wickelt man — wohl oder iibel - ein sehr

inniges Verhiltnis zu seinem Rhodes. =+
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Das Innenleben des Fender Rhodes
, stellt hohe technische Anspriiche an
den Besitzer

Die Modelle

Harold Rhodes’ E-Piano iiberdauerte
mehrere Modell-Generationen. Das 1942
konstruierte akustische Army Air Corps Pi-
ano bot nur eine Zweieinhalb-Oktaven-
Tastatur und wurde fast ausschlieBlich von
Soldaten gespielt. Auf der NAMM-Show
1946 prasentierte man ein Modell mit
elektrischen Komponenten, das noch et-
was zurlickhaltend mit Pre-Piano betitelt
wurde. Der Piano Bass mit 32 Tasten — das
Debiit unter dem Namen Fender Rhodes -
erfuhr dank Verwendung von Carlos San-
tana und den Doors schon mehr Beach-
tung. Noch populdrer wurden Suitcase Pi-
ano und Stage Piano: Das Suitcase Piano
wurde iiber einen relativ langen Zeitraum
(1965 bis 1981) und mit einigen techni-
schen Veranderungen produziert. Die ers-
ten Exemplare boten 73 Tasten und einen %

Tipps vom Technik-Experten

Beim Fender Rhodes muss man sich auf
einige technische Besonderheiten ein-
stellen. Dazu Jens Liipke (35), Live-Musi-
ker und langjahriger Kenner der Fender-
Modelle.

. Konnte man noch vor fiinf Jahren ein
73er-Stage-Model fiir 300 Mark bekom-
men, muss man derzeit mit dem dreifachen
Preis rechnen — obwohl vermutlich noch un-
zahlige Fender-Pianos in Probe- und Ab-
stellrdumen verstauben. Beim Gebraucht-
kauf ist grundsatzlich Vorsicht angebracht.
Der Teufel steckt namlich im Detail, zumal
sich die mechanischen Zusammenhange
nicht leicht durchschauen lassen. Prinzipiell
gilt, dass einige Méngel zwar spater beho-
ben oder gemindert werden kénnen;
gerade technisch nicht besonders versierte
Interessenten sollten aber moglichst ein In-
strument kaufen, bei dem alles auf Anhieb
gut funktioniert.

Das empfindlichste Bauteil im Fender
Rhodes sind die Tines, die mit fur die Klang-
erzeugung verantwortlich sind. Diese me-
chanischen Teile bekommen die ganze En-
ergie des Anschlags ab, sie brechen durch
Materialermidung 6fter ab und miissen
dann ersetzt werden. Glicklicherweise ist
dies aber die einzige ernsthafte Schwach-
stelle bei allen Modellen.

Laien sollten sich besser nicht auf einen
Kauf einlassen, wenn schon viele Tines aus-
getauscht wurden — das ldsst sich meist
leicht am unsachgemafen Kirzen der Tines
ausmachen. Nach dem Kirzen sollten sie
vorne abgeschliffen werden, so dass wieder

eine plane Flache entsteht. Diese Flache
wirkt auf die Klangfarbe ein, und ein schrdg
oder spitz abgeschnittenes Tine verhélt sich
im Zusammenspiel nicht homogen.

Zudem sollte die Sechskantschraube,
die den Haltebolzen des Tines halt, ordent-
lich angezogen sein, da sich sonst das Su-
stainverhalten verschlechtert — nicht selten
ist diese Schraube ganz lose. Man sollte ei-
nige Minuten auf dem Rhodes spielen und
priifen, ob alle Téne gleichmaRig laut und
klanglich homogen erzeugt werden. Beson-
ders heikel ist die obere Oktave, deren
lbles Sustainverhalten teils auf fehlende Fe-
der-Clips auf den Generatoren zuriickzu-
fuhren ist. Ebenso sollte man auf den richti-
gen Sitz der Grommets (die kleinen
Gummitiillen an den Halteschrauben des
Generators) achten: Diese Teile sollten nicht
zerdriickt und prézise in die Druckfedern
eingepasst sein.

Um die Tonabnehmer zu tberpriifen,
kann man mit einem Gegenstand aus Me-
tall den Magneten in der Spule bertihren —
wenn's kracht, funktionieren sie. Lautstar-
ke-.und Bass-Boost-Potis sollten kratzfrei
arbeiten, alle Tines zentriert auf die Magne-
ten in den Tonabnehmern ausgerichtet sein.
Beim Tritt aufs Sustainpedal missen sich alle
Dampfer moglichst gleichmaBig absenken.
Die Dampfer sollten alle Tines ein wenig
hochdriicken und nicht gleich beim gering-
sten Tastendruck abheben - nur so kann ei-
ne saubere Dampfung erzielt werden.

Auch auf Vollstandigkeit gilt es zu ach-
ten: Sustain-Pedal, Stange und Casedeckel

bleiben im hektischen Live-Betrieb gern mal
liegen und fehlen daher oft. Zum Suitcase-
Modell gehort (je nach Modellvariante)
noch ein 4- beziehungsweise 5-poliges Ver-
bindungskabel (Piano zum Cabinet) und ein
Netzkabel (bei alten Modellen mit USA-An-
schluss). Haufig fehlen auch Speaker; im
Idealfall sind vier Lautsprecher (zwei vorne,
zwei hinten) zu horen. Beim Suitcase-Mo-
dell solite man bedenken, dass die Amp-
Module - insbesondere der alten Exemplare
— mit speziellen, heute kaum noch erhaltli-
chen Germanium-Transistoren aufgebaut
sind. Auch die im 4x12“-Cabinet verwen-
deten Speaker sind spezielle 32-Ohm-Emi-
nence-Typen, die nicht mehr hergestellt
werden. Notfalls muss man auf die alten
Originale verzichten und mit Bauteilen jin-
geren Datums zufrieden sein.

Damit zur Teilebeschaffung: Da das
Rhodes wieder sehr beliebt ist, bemiihen
sich einige Firmen um technischen Support.
Offenbar werden auch von Fender wieder
Repair-Kits (Tines, Neoprene-Hammerkdpfe
und Dampfungsfilze) angeboten, die Preise
sind aber hoch. Eventuell kann der benach-
barte Handler giinstiger helfen, denn
manchmal finden sich in Lagern alteinge-
sessener Musikldden noch (Rest-)Bestande
— nachfragen lohnt sich also.”

Jens Liipke ist
langjahriger Kenner
des Fender Rhodes
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integrierten Lautsprecher sowie einen Vor-
verstarker unterhalb der Klaviatur, der fir
den warmen und kraftvollen Sound dieser
Modelle verantwortlich ist. Bdsse und
Héhen konnten geregelt werden, und bei
manchen Versionen lief sich noch ein Tre-
molo hinzuschalten. Die frithen Geréte ar-
beiteten mit Himmerchen aus Holz und
Filz, spdter sattelte man um auf Kunststoff-
Hammerchen und ersetzte die Filze durch
Gummi - so auch beim Stage Piano.

Es geht auch anders

icht jeder, der den Fender-Rhodes-

Sound liebt, braucht unbedingt ein
Original. Wer die Kosten und Miihen
scheut, die mit seinem Besitz einhergehen,
kann auf verschiedene Kopien zuriickgrei-
fen.

Naheliegend ist der Griff zum ROM-
Sample-Synthesizer. Roland hat auf der Er-
weiterungskarte Keyboards of the 60s and
70s fur die JV/XP/XV-Serie einige Rhodes-
Samples verewigt, die dazugehorigen Pat-
ches geben sich traditionell und recht au-
thentisch. Im Live-Einsatz fehlt ihnen aber
oft etwas der nétige Biss und Druck. Hier
ist man bei Korg und Yamaha besser dran:
Die E-Pianos im Triton klingen grober und
wuchtiger, sie konnen sich deswegen im
Arrangement besser durchsetzen. Mit der
Erweiterungskarte Piano Classic Keyboards
lassen sich die Triton-Modelle mit weiteren
E-Piano-Samples aufristen. Im Piano-Be-
reich ist auch der S80/30 von Yamaha
stark: In seinem ROM finden sich recht
brauchbare Samples. Prinzipiell bieten die-
se Gerdte einen groBen Vorteil fiir den
Live-Einsatz: Etliche Soundvarianten inklu-
sive individueller Effekte lassen sich auf
Knopfdruck abrufen. Digital-Klaviere mit
88 Tasten vermitteln zwar mehr Spielge-
fuhl, doch sind Klang- und besonders Ef-
fektauswahl meist stdrker eingeschrankt
als bei den ROM-basierten Synthesizern.

Aber vor allem Sampler leisten gute
Dienste bei der Rhodes-Imitation: Nicht
nur im verbreiteten Akai-Format sind CD-
ROMs erhiiltlich, die sich dem Thema wid-
men. So etwa , Magnetica” von Wizoo,
deren Samples sich teilweise auch in der
Werksbibliothek des Emagic EXS24 finden.
Um Rhodes-Sounds zu reproduzieren,
braucht man tibrigens keine Ultra-Sampler
mit viel RAM — selbst einem technisch
langst berholten Roland S-330/550 mit
nur einem halben MByte Speicher lassen
sich faszinierende E-Pianos entlocken. Be-
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Das Stage Piano war erschwinglicher
und lief$ sich auch besser transportieren,
weil Speaker und Pre-Amp der Suitcase-
Modelle entfielen. Kennzeichen der
frihen Mark-I-Modelle ist neben den vier
Metallbeinen der abgerundete Gehduse-
deckel, der zwar schick aussieht, aber kei-
nen Halt zur Auflage eines Keyboards bie-
tet. Die Mark-I-Version wurde von 1970
bis 1979 hergestellt, die Ablésung durch
das Mark Il verlief flieRend. Das Innenle-

Rhodesattacks

grooves, vibes & harmonies

Auch mit Samples kann man sich den
typischen Rhodes-Sound holen

sonders fiir die Kurzweil-Sampler gibt es
noch einen Leckerbissen: ,Real Rhodes"
von Pyramid Sound (www.pyramid-so-
und.com) mit besonders authentischen
Multisamples der verschiedenen Rhodes-
Modelle.

FM-Synthesizer wie der DX7 erlauben
noch viel dynamischere Sounds, da sie
nicht wie Sample-Player und Sampler feste
Samples in Verbindung mit Velocity-
Switch/Fade nutzen, sondern nuancierte
Verinderungen des Obertonspektrums
durch unterschiedliche Anschlagsstarken
mit ihrer Klangsynthese verwirklichen.
Beim Yamaha SY77/99 lassen sich FM-
und Sample-Klinge miteinander vielféltig
kombinieren. Fiir dynamische E-Piano-
Sounds sind diese Geréte deswegen auch
heute noch sehr zu empfehlen — nicht zu-
letzt fiir den Live-Einsatz und angesichts
der glinstigen Gebrauchtpreise.

Eine spezielle Variante des Rhodes-Er-
satzes bieten Sampling-CDs mit Live-Phra-
sen. Empfehlenswert ist hier die CD
.Rhodesattacks” von Uberschall, die sich
ausschlieBlich mit dem Fender-Piano be-
fasst - alle Phrasen gibt es zusatzlich als
MIDI-Files. Auch Sampling-CDs mit Con-
struction-Kits, besonders aus den Sparten
HipHop und R'n‘B, sind oft eine Fundgru-
be fiir gute Rhodes-Licks.

Matthias Sauer/ugh

ben wurde bei den neuen Modellen nur
minimal veridndert, das Spielgefiihl durch
eine Anderung der Tasten etwas mehr dem
traditionellen Klavier angeglichen, die
Oberseite mit Rillen zur sicheren Ablage
eines weiteren Keyboards versehen.

Empfehlungen fiir bestimmte Baujahre
haben kaum Sinn, denn es gibt auch bei
guten Jahrgingen miese und bei den ver-
meintlich schlechten Jahrgingen gute Ex-
emplare. Nichts geht deshalb iber das
personliche Antesten des angebotenen Pi-
anos. Generell lisst sich sagen, dass die
Mark-1-Serie, besonders bei den Suitcase-
Modellen, schon von Haus aus fantastisch
klingt. Die Mark-II-Serie hat einen etwas
anderen Sound. Technisch gesehen ist die
Mark-V-Serie am weitesten entwickelt,
dennoch konnte sie sich nie durchsetzen.
Der warme, runde Sound der Mark-V-Se-
rie ist etwa auf den 80er-Alben von Micha-
el Jackson, Whitney Houston oder bei
Chick Coreas Electric Band zu horen.

Original bleibt Original

Das Fender Rhodes hat sich als Basis etli-
cher Live-Setups bewihrt und bleibt fiir
Keyboarder eines der ausdrucksstirksten
Instrumente. Echtes Holz umgibt eine
funktionelle Mechanik, die einen (ber
Jahrzehnte etablierten Sound hervorbringt.
Andererseits: Bei Recording-Sessions ist
man mit aktuellen Gerdten meist schneller
zur Hand, sofern man ihnen die ge-
wiinschten Klinge entlocken kann. Fir
tiberzeugte Rhodes-Liebhaber aber ist das
Original nicht zu ersetzen, ihnen sind die
Kopien aus Sampler oder Synthesizer zu
clean und zu statisch. Ein Fender-Piano re-
produziert dagegen nicht, sondern schafft
seinen individuellen Sound mit subtilen
natiirlichen UngleichmaRigkeiten.

Fiir tourende Tastenvirtuosen ist das Fen-
der Rhodes wohl eine reizende Sache,
denn aktuelle HipHop- oder Jazzmusik
kann man — auch visuell — kaum authenti-
scher darbieten. Solange Herr Rhodes kei-
ne Neuauflage auf den Markt bringt, blei-
ben die betagten Fender-Pianos erste
Wahl. Hoffen wir, dass Rhodes — wie der-
zeit Robert Moog — an einem Instrument
arbeitet, das einen legenddren Sound mit
der modernen Technik vereint.

Matthias Sauer/ugh ®
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Auf der KEYS-CD héren Sie ein Rhodes Mark |,
gespielt von Mark Schwarzmayr. Danach demon-
strieren wir verschiedene Klangvarianten und den
Effekteinsatz bei Rhodes-Sounds.
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